Kunst iIm Kirchenraum

1. Grundformen der Kunst

Seit Lessing! wird in der Kunst
eine bildende und eine dar-
stellende Kunst unterschieden.
Wihrend bei der Malerei das
Prinzip der Gleichzeitigkeit der
Zeichen bestimmend ist, herrscht
in der Dichtkunst das Prinzip
zeitlich aufeinander folgender
Zeichen. Die bildende Kunst hat
deshalb einen korperlich-raumli-
chen, die darstellende einen zeit-
lichen Charakter. Die eine wird
geschaffen und bleibt, die andere
wird inszeniert und vergeht.

Zur bildenden Kunst gehoren
verschiedene Kunstgattungen:
Malerei, Zeichnung, Grafik,
Bildhauerei, Fotografie, Archi-
tektur. Zur darstellenden Kunst
gehoren: Theater, Tanz, Film,
Aktionskunst. Literatur und
Musik kdonnen der darstellen-
den Kunst zugeordnet w;

Dome etti (1589-1623):
Das SchweifRtuch der
Veronica

werden aber meist als eigen-
stindige Formen angesehen.
Daneben wird von einer ange-
wandten Kunst gesprochen, zu
der Kunsthandwerk und Design
gehoren.

Die Formen der Kunst haben
auch im Kirchenraum ihren O
der selbst zur bildend
zéhlt. So zeigt sich die
in Wand- und Deckenma
Altarbildern, achtsbil

in der Liturgie erkennbar,
in meditativen Ténzen oder
gen. Hinzu kommen heute
ilmeinspielungen, Poetry-

lams oder Flashmobs. Beispiele
fiir Musik sind die verschiede-
nen Formen des Gesangs, das
Spiel der Orgel, das Geldut der
Glocken. Literatur zeigt sich in
den gedichteten Liedtexten, Me-
ditationstexten und Predigten.
Am Kircheninventar wie Bén-
ken, Altdren, Leuchtern, Boden-
fliesen und dem liturgischem
Gerit finden sich Beispiele ange-
wandter Kunst.

tstehung von Kunst

st einmal um etwas, was
von Menschen origindr und
eigenstdndig unter Einbringen
ihres spezifischen Vermogens
geschaffen wird. Diesen schop-
ferischen Hervorbringungen
liegt eine subjektive Emp-
findung, Bewegung, Idee zu
Grunde, die sich aus der Ausei-
nandersetzung mit dem Leben
und der Welt als bedeutsam
ergibt und immer auch mit der
Person des Kunstschaffenden in
Verbindung steht. Dies fiihrt zu
dem Drang, diesem Eindruck
auf sinnliche Weise (Formen,
Farben, Tone, Laute, Gesten,
Bewegungen) kreativ Ausdruck
zu geben und damit als etwas
erscheinen zu lassen, was auch
fiir andere bedeutsam ist und
deren bisherige Wahrnehmung
sowie deren Selbst- und Welt-
verstidndnis transzendiert (iber-
schreitet).
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Sinn und Zweck der Kunst
Zu allen Zeiten haben sich Men-
schen mit der Frage nach

Sinn und Zweck von Kunst
beschiftigt.

Eine erste Antwort bestand in
der Auffassung, etwas Abwesen-
des abzubilden. Ziel ist, das Dar-
gestellte besser im Gedéchtnis
zu behalten. Eine Weiterfithrung
dieser Antwort besteht in der
Auffassung, etwas Abwesendes
zu vergegenwartigen.

Plato hat die Auffassung
vertreten, Sinn und Zweck
der Kunst bestehe darin, das
»Eigentliche« der Natur, des
Menschen oder der Geschichte
darzustellen. Dahinter steht die
Annahme, dass hinter allen Er-
scheinungen (einem Stuhl, einem
menschlichen Korper) letztlich
eine nicht-darstellbare geistige
Idee (der Begriff eines Stuhls,
das Wesen des Menschen) stehe.
Diese soll in der Darstellung
wahrnehmbar werden und Men-
schen helfen, ein wahres Leben
zu fihren.

Diese Definition fiihrte zu
der Aufgabe, durch Kunst den
Grund der Wirkli i

d bezeichnete
man die as »Schone« und
suchte es in der kiinstlerischen
Darstellung durch Harmonien
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und Proportionen zum Ausdruck
zu bringen.

Angesichts der Erfahrung,
dass es in der Natur erschrecken-
de Ereignisse gibt, wurde die
Ausrichtung der Kunst auf das
Schone fragwiirdig. Kunst sollte
jetzt (auch) das Grenzenlose, das
Mallose, das Bedrohliche, das
GroBartige, Uberlegene und Un-
endliche zum Ausdruck bringen,
das Menschen erschreckt und
fasziniert. Sie soll das »Erhabe-
ne« zum Ausdruck bringen und
den Menschen an seine Grenz

kann allerdings auch dari
stehen, etwas

erden konventi-
zerbrochen, um
zu lassen, was

ant (1724—1804)
ubjekt. Sinn und
nst besteht ihm
olge darin, die Fantasie zu
ten und eine Vielfalt von
en herzustellen, die bei den
etrachtern Fantasie auslost.
Nach Georg Wilhelm Fried-
rich Hegel (1770—1831) liegen
Sinn und Zweck von Kunst
darin, den Menschen zum
Nachdenken tiber sich selbst zu
fithren und so Selbstreflexion
auszulosen. Martin Heidegger
(1889-1976) sieht die Aufgabe
der Kunst darin, ein materielles
»Ding« herzustellen. Entschei-
dend sind die materiellen Eigen-
schaften eines Kunst-» Werkes«

fd

(Stein, Holz, Metall, Farben,
Kliange usw.). Das gemachte
»Ding« strahlt etwas aus,und

Welt. Gefordert ist ¢in
manente Interpreta
Angesichts_de

gehort und gesehen
den« (Thomas Baumeis-
ies lasst die Wirkung auf
etrachter offen, fokussiert
sich auf das Artefakt und rech-
net beim Rezipienten mit einer
Bandbreite mdglicher Resonan-
zen von Unterhaltung bis Nach-
denklichkeit.

Die Wahrnehmung eines
Kunstwerks

Kunstwerke werden geschaffen,
damit Rezipienten diese sinnlich
wahrnehmen, nachempfinden
und zur Kommentierung ange-
regt werden.’ Die &dsthetische
Erfahrung besteht darin, dass
der Betrachter durch das Kunst-
werk gefesselt wird, in seiner
gewohnten Selbst- und Weltsicht
unterbrochen wird oder splirt,
was sich der Sprache entzieht
und nicht darstellbar ist.* Eine
solche Erfahrung kiindigt sich in
Bemerkungen an wie »Das hat
was«, »Das gefillt mir«, »Das
spricht mich an«, »Das fasziniert
mich«. Kunst fordert deshalb
jedes Mal dazu heraus, eine neue
Sichtweise zu gewinnen und sich



selbst von daher bestimmen zu
lassen.’ Das darin sich andeuten-
de dsthetische Urteil muss aber
jedes Mal erst entwickelt und zur
Sprache gebracht werden.

3. Sakrale Kunst’

In der Regel dienen die Werke
der darstellenden Kunst im Kir-
chenraum der religiésen Praxis
und kénnen deshalb als »sakrale
Kunst« bezeichnet werden.® Im
Raum der christlichen Kirche
sind sie Teil der Kommunikation
des Evangeliums’ und erweisen
sich so als Medium der Verkiin-
digung von Gottes Handeln, wie
es die Bibel bezeugt. Sie gehdren
sowohl zur Kommunikation von
Gott her (in Form von Kantaten,
Oratorien, Rezitationen u.a.)

als auch zur Kommunikation

zu Gott hin (in Form von Ge-
betstexten, Psalmgesédngen, Cho-
rédlen). Hier kann von »explizit
religidser« Kunst gesprochen
werden. Diese zeigt sich eben-
falls in der bildenden Kunst,
wenn diese Motive religidser
Tradition darstellt (Kruzi
Pieta, Heiligenfigur
teppiche, Kreuzwege,
Altarbilder usw.

stitte, Kanzel,
, Beichtstuhl,

. Auch sie kon-
it religiose Kunst
angesehen werden. Sie wollen
tiber ihre Funktion hinaus etwas

sinnlich anschaulich machen,
das die wahrnehmbare Gestalt
selbst tiberschreitet und auf Got-
tes Handeln verweist.

Uber ihre vertraute liturgi-
sche Funktion hinaus verdanken
sich diese Objekte oft einem
kiinstlerischen Schaffensakt. Sie
geben in ihrer sinnlich wahr-
nehmbaren Gestalt der subjekti-
ven Empfindung, Ahnung, Idee
oder Vorstellung des Kiinstlers
bzw. der Kiinstlerin Ausdruck,
die Bereitschaft und Zugénge er-
moglichen wollen, noch einma

worum es im Kirchenra
und in der Kommunikati
Evangeliums

sich in der Regel
ichen Auftrag, ent-

ne Kommunikation
iiber ermoglichen kann.

ie als »religioser Kitsch«!
erteten Darstellungen auf
ostkarten oder Devotionalien
erwenden archetypische Motive
der christlich-religiosen Kunst
(Engel, Betende Hiande, Heilige
Familie, Guter Hirte, Madonna
mit dem Jesusknaben u.a.). Sie
reprisentieren Spielarten von
Volksfrommigkeit und sollen
Gottes Beistand vergewissern.
Erkennbar ist das Anliegen,
leicht lesbar zu sein, Gefiihle an-
zusprechen, zu beruhigen sowie
die Wirklichkeit zu verkldaren. Es

geht um Bilder einer heilen Welt.
Diese Darstellungen stéren nicht,
stellen keine Fragen und, verzich-

Ideale durch die we
lichkeitserfahrung
man dies den
christliche n
ka

4, Wlode unst" im

nrau

ausfordernd wirkt die Ins-
llation von Gegenwartskunst
chenraum. Diese inter-
tert die vertrauten Formen
und Motive sakraler Kunst auf
eigenstdndige Weise und kann
sie bewusst verfremden. Sie
will neue Perspektiven erdffnen.
Dazu schafft sie ungewohnte
Atmosphéren, erweitert die
Wahrnehmung, 1asst Sinnerfiil-
lung erfahren oder irritiert den
Betrachter. Da sie sich in den
Dienst der Kommunikation des
Evangeliums stellt, kann auch
sie als explizit religiose Kunst
angesehen werden.

Daneben gibt es immer wie-
der temporire Kunstausstellun-
gen im Kirchenraum mit Kunst-
werken, die um ihrer selbst und
nicht als sakrale Kunst geschaf-
fen wurden.!” Sie verdanken sich
einem autonomen kiinstlerischen
Schaffen und kénnen Erfahrun-
gen einer »immanenten Trans-
zendenz«'? ermdglichen. Diese
vermitteln sich in sinnlichen
Erfahrungen, die existenzielle
Beziige haben und die Grenzen
des eigenen Selbst iiberschreiten.
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